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ROSEMARY LAING: sweather #12« — eine Fotografie, die Im vorigen Jahr auf der
van Christov-Bakargiev Kuratierten Sydney-Biennale zu sehen war

viassel ist Australien«

Vom AuBenrand ins Zentrum der Weltkunst: Das erste groBe Interview mit der neuen Leiterin der Documenta, Carolyn Christov-Bakargiev

GAROLYN CHRISTOV-BAKARGIEV: Bevor wir anfangen,
muss ich Thnen etwas gestehen,

pie zeim: Worum gehr cs?

CHRISTOV-BAKARGIEV: lch muss gestehen, dass ich
Ihnen nichts verraten kann.

ZEIM: Sie meinen fiber die Documenta? Haren Sie
nicht gesagr, Sic wollten einige Threr Fline fir Kas-
sel erstmals Biffentdich diskurieren?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Ja cas stimmt, Sie erinnern
sich richrig, aber ich habe ¢s mir anders iiberlegt.
zeiT: Soll ich wieder gehen?

CHRISTOV-BAKARGIEV: MNein, nein, auf keinen Fall.
Es ist nur so, dass ich im Moment noch sehr unsi-
cher bin, Ich fzhre viel in Kassel herum, schaue mir
misgliche Ausstellungsorte an, vertiefe mich in die
Stadtgeschichte. Ich habe also noch keinen Plan,
ich kénnre Thnen nur Liigen auftischen.

zE1T: Dann win Sie das doch.

CHRISTOV-BAKARGIEV: Sie II'IEII'H‘.'H. J.I.Igtﬂ:

ZEIT: Ja, was ist Thre lichste Documenta-Liige?
CHRISTOV-BAKARGIEV: (lachs) Diass sie niche in Kassel
starrfinder. Denn was soll so cine grofie Ausstellung
mitten in Europa, wo es ohnehin schon genug
Kunst gib? Die nichste Documenta wird in
Anchorage in Alaska startfinden, in 5o Paulo und
an noch finf, sechs weireren Orten auf der Welr.
zeiT: Und die Deutschen diirfen sich iiber eine lecre
Documenta-Halle freuen?

CHRISTOV-BAKARGIEV: Ich werde nariidich einen
Sponsor finden, der mir 700 000 Tickets bezahly,
sodass jeder, der will, reisen und die Ausscellung se-
hen kann — und damir endlich den Eurozentrismis
win wenig hinter sich Lisst, Sie wissen ja, ich liche die
Peripherie, Ich habe dic letzte Biennale in Sydney
organisiert, also an einem O, der fir gewdhnlich
nicht auf der Landkarte der Kunst vorkommt.
zexm: Aber ist Kassel niche auch Peripherie?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Das stimmr, Kassel ist Aus-

_tralien, so kisnnte man das sagen. Und wissen Sie

cHRISTOV-BAKARGIEV: Fiir Arnold Bode, den ersten
Documenta-Leiter, war cher der mahnende Aspekt
wichtig. Die Stadr war damals, 1955, vom Krieg
zerstirt und befand sich im Wiederaufbau, er zeigte
Kunst mitten in den Triimmern. Mir erscheint das
schon deshalb wichtig, weil die Decumenta dami
die einzige internationale Ausstellung ist, die sich
niche aus der Tradition der Weltausstellungen des
19. Jahrhunderts ableiter. Die Biennale von Vene-
dig wae ja anfangs genau das: eine Art Messe, die
von den Nationen zur Selbstdarstellung genueet
wurde. In Kassel hingegen ging es nicht um Mark,
nicht um Nationenwetssreir. Es ging darum, eine
Mahnung 'éu'l's'i;&i:i‘rni:’lii:ﬁflﬁﬁ'@éﬁﬁ%i‘r. Heo
zE1T: Sehen Sie sich denn so: als Mahnerin?
CHRISTOV-BAKARGIEV: MNein, iiberhaupr nicht. lch
finde auch, dass sich Adorno zumindest in dieser
Hinsicht irrt; Es gibt keinen Grund, auf die Massen
herabzuschaven und sie fir dumm und entfremder
zu halten. Auf vielen Ausstellungen edeben Sie aber
genau das: Das Publikum wird als dumpfe Masse
behandelr; und man schleust es durch wie in einer
Shopping-Mall. Ebendeshalb erinnere ich geme an
die erste Documenta.

ZEIT: Sie meinen, frither war alles besser,
CHRISTOV-BAKARGIEV: Schauen Sic sich doch an, was
fiir riesige Maschinen viele heutige Ausstellungen
sind. Da gehr es nur um Zahlen,
um Finanzierung, um Sponsoren,
und niemand scherr sich um den
einzélnen Besucher. Und wie sollie
das auch gehen? Auf Bodes erster
Deocumenta waren 150 000 Besu-
cher, zur Documenra 2007 kamen
iiber 700 000!

ZEIT: Heifie das, Sie wollen die
Documenta schrumpfen?
cHRISTOV-BAKARGIEV: [ch mochte
erse.cinmal frei iiber die Ziele ciner

von Zentrum und Peripherie tatsichlich verinder,
Lange ging es ja darum, moglichst viele Kiinstler
s midiglichst fermen Lindern zur Documenna ein-
auladen. Ich glaube, heute hat sich dieses Konzept
eriibrigt. Jedenfalls kenne ich viele Kiinsder, zum
Bci?:iel unter den Aborigines, die keinen Wert da-
rauf legen, eingerahmt von einem eurozentristi-
schen System als noneurozentristische Kiinstler
ausgestellt zu werden.
zErT: Aber was wiire die Alternative? Keine Kiinstler
aus Togo oder Sri Lanka einzuladen?
cHRISTOV-BAKARGIEV: Ich will nur sagen, dass man
sehr aufpassen muss. Die Neugier auf fremde Kul-
tur, der ganze postkoloniale Diskurs bekomme
leicht etwas Paternalistisches. Manchmal schlige
das sogar um in Exotismus und Kulturourismus,
zerm: Also muss die Documenra in die Fremde, stare
sich das Fremde nach Kassel zu holen?
CHRISTOV-BAKARGIEV: ], clas wiire schiin, Aber leider
gehr die Idee niche auf. Das wire doch nur eine Art
globualer Werbung fiir die Marke Documenta. Wir
tiiten so; als misste alle Welt von diesem Ausstel-
lungsmodell wissen oder es gar iibernehmen.
zeiT: Die Documenta bleibr in Kassel.
CHRISTOV-BAKARGIEW: Ja, das war nur eine Lijge.
Aber seien Sie sich nicht so sicher, vielleichr beliige
ich Sie ja, wenn ich sage, &5 sei eine Liige. (lacht)
zemm: Gibr es fiir Sie denn noch einen Unterschied
awischen der Documenta und ciner Biennale wie
der In Sydney?
CHRISTOV-BAKARGIEV: (Jh, ja, schon das Worn. Do-
cumenta ist die Mehrzahl von docwmenmm, und
das heiflt Mahnung und Leksion,
zeim: Ich dachte immer, es hiee so etwas wie Be-
weisstiick.

Fiir Bode war das Ziel die Erzic-
hung der Menschen, auch wenn
ich das Wort Ersichung hasse. Ich
wiirde eher von der Emanzipation
des Einzelnen durch das Medium
der Kunst sprechen. Wer etwa Kaf:
ket liest, kann befreiter leben. Selbst
wenn er in ¢inem Biirogefingnis arbeirer, wird er
freier im Kopf und kann vieles anders sehen.

zeim: Vielleicht wird er auch noch mehr unter sei-
nem Gefingnisleben leiden.

CHRISTOV-BAKARGIEV: [Das mag so sein, aber ich
glaube es niche, und die Sensibilisierung ist nariir-
lich auch ein Ziel, auch der néichsten Documents,
leh witnsche mir, dass dic Menschen die Ausstel-
lung verindert verlassen werden,

zei: Ein ganz schiin hehres Ziel,
CHRISTOV-BAKARGIEV: Ich glaube, eine gute, eine in-
tensive Ausstellung kann das leisten: Sie verwirre
die Menschen im positiven Sinne, machr sie emp-
findsamer, verlerzlicher. Am Ende sind sie vielleichr
stirker in Kontake mic sich selbst,

zeiT: Erleben Sie das denn selber so?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Ja, mich berihre die Kunst oft
s, als wiirde ich mich verieben. Vieles, was einem
selbstverstiindlich vorlam, verdndert sich. Das elge-
ne Leben rélativiert sich, man schliefr sich auf Rir
dlie Eigenheiren, dic Gewohnheiten des anderen.
ZEIT: In welches Kunstwerk haben Sie sich denn zu-
letze verliche?

CHRISTOV-BAKARGIEV: Ach, in ganz viele, das passiert
mir immerzu. Ich bin rechr romantisch veranlagt.
ZEIT: Nur ein Beispiel,
CHRISTOV-BAKARGIEV: Ein Beispiel? Ich erinnere
mich an eine Malewitsch-Ausstellung, die mich tief

CAROLYN CHRISTOV-

BAKARGIEV, 51, ist die

— Trurhtorainos e dlameme.
und einer Italienerin, Sie
wiirde In den USA geboren,
lebt in Rom und wird bald
nach Kassel ziehen,
um die Documenta 13
(Erdffnung 2012) zu leiten

beeindruckr bar. Dore wurden auch seine spiten
Werke gezeigt, die gar niche mehr abseeaky, sondern
schr figiirlich sind. Und da wurde mir zum ersten
Mal klar, wie ungehenerlich sein Schusarzers Quadra
eigentlich ist. Er gab damit alles auf, das Tkonische,
das Bildhafte, er war bereit, alles Vertraute zuriick-
zulassen. Fine wahre Revolution!

zeit: Das klingr aber cher nach einer kunsthistori-
schen Erkennenis,

CHRISTOV-BAKARGIEV: Ja und nein, denn nariidich
Liisst mich Malewitschs Bereirschaft, diic Welt neu
zu denken, nicht kalt. Das ist schon' erwas, das in
mein Leben hineinragr. P

zeim: Konnte es sein, dass die nichste Documenta
sehr persinlich und unpolitisch wird?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Das hingt natiirlich von [h-
rem Politikbegriff ab. Ich michre bestimmi keine
Propaganda- und keine Belehrungskunst zeigen.
Dach wird die Documenta so wenig unpolitisch
sein, wie Courber oder Manet und fiberhaupr die
Impressionisten unpolitisch sind. Thee Bilder sind
geprige von einer Politik der Form oder, besser, einer
Politik der Formauflosung, Die Wirklichkeit wird
bei ithnen fliichtig, beweglich, sie lasen sich von ei-
nem statischen Blick auf die Welr, Und natiirlich ist
das auch eine gesellschafispolitische Geste,

zem: Warum sind solche Gesten wicheig? Diart Funse
nicht einfach auch mal Kunst sein?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Nariirlich darf
sie das. Doch wird es rasch sehr lang-
weilig, wenn Kunstwerke keine
Fweifel sden, wenn sie also niche
iiber sich selbst hinausweisen. Ich
muss gerade an meine Mutter den-
ken, die Archiologin war. Wir
hatten daheim in unserem Wohn-
zimmer immer einen Korb voller

Scherben stehen, Scherben von alten
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haben, weil sie in ithrer Zerbrochen-
heit auf etwas anderes, Grisfleres
verwicsen. Vielleichr kann man es so
sagen: lch verspiine da cine gewisse
MNegativitit in mir. Und die vethin-
dert, dass s zu gemiidich wird,

Zem: Wias fir eine Megativitir isc das?
cHRrISTOV-BAKARGIEV: Ich bin schon swark von der
feministischen Theorie geprigt, von Aurorinnen
wie Judith Bucler, Carla Lonzi oder Luce Irigaray.
Und wohl auch von meiner Mutter, die cine Frie-
densakrivistin war und die mich oft zu Demons-
trationen mirgenommen har. Manchmal erzihleen
mir meine Eltern auch von meinem italienischen
Grofivater, der als antifaschistischer Partisan vielen
politisch Verfolgten half, iiber die Alpen zu flichen.
ZE1T; Sic lebten damals in den USA.
CHRISTON-BAKARGIEV: Ja, ich bin in New York und
Washington aufgewachsen, Mein Vater stammi aus
Bulgarien, war nach Iralien gekommen, um sin
Medizinstudium zu beenden, und lernte dort meine
Mutrer kennen, Mach dem Studium durfte er aber
nicht bleiben, also mussten wir auswandern. Ich bin
dann als Studentin wieder nach ltalien gegangen,
habe aber in New York noch ein Apartment und
muss dort ab und zu vorbeischaven, um die Pllan-
zen i wissern. Zum Glivck sind's nur Kakeeen,
zei: Bislang haben Sie mir Threr Familic in Rom
und Turin gelebt, jetar werden Sie bald hauptberuf-
lich in Kassel arbeiten, Ein Kulwurschock?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Ach, wenn man aus Iealien
komme, dann weifl man um die Endlichkeir der
Dinge und die Verginglichkeir stabiler Systeme.
Und man weil, dass mit dem Ende eines Systems

die Welr keineswegs untergeht.

ze1T: Das ist jetzt eine sehr diplomatische Anowort, i
CHRISTOV-BAKARGIEV: Nein, es ist mir schr emst. Ich 2
glaube, dass Orte wichtig sind, aber es zihlen im- g
mer weniger das Wo und Was und Woher, "‘u’ldﬁ
wichtiger wird das Wie, die Frage des Prozedere.
ZeIT: Wie wird denn das Wie der Documenta 132
CHRISTOV-BAKARGIEV: Zum Beispiel beobachte ich,
dass einige meiner Kollegen, die sich Kuraroren
nennen — auch so ein Worr, das ich furchrbar fin-
de, denn Kurator kommet ja von enerzee, von heilen,
ganz so, als wire die Kunst eine Krankheic ... Je-
denfalls haben es manche meiner Kollegen so weit
getrichen, dass sich noch nicht mal mehr die
Kiinstler auf den Grofausstellungen wohlfithlen.
Wenn sie cingeladen werden, machen sie zwar
mit; doch ist es, als miissten sie zum Zahnarzr.
Dieshalb wiinsche ich mir eine Documenta, die
var allem gastfreundlich ist, fir die Kiinstler und
die Besucher. Man soll sich fithlen wie in einer
schonen, ruhigen Bibliothek. in der man ent-
spannt cin Buch lesen kann.

zeIm: Also eine Art Wohlfithl-Documenta?
CHRISTOV-BAKARGIEV: (lacht) Dia schitzen Sie mich %
falsch ein. Ich sagre ja schon, meine Negarividit ...
Ich neige dazu, just das zu vermeiden, was man'vona
mir erwartet. In jedem Fall will ich kein Spektakel.
zem: Eine Documenta ohne Spekuakel — st das
nichr ein Widerspruch in sich?

CHRISTOV-BAKARGIEV: Wissen Sie, viele Ausstellun- &
gen und vor allem die Messen basieren heute auf 3
dem YouTube-Prinzip. Dort klickt man sich yon
einem Video zum niichsten, alles ist stindig verfiig-=
bar, so gut wie nichts hat etwas mit dem anderen zu g
tun, Es ist eine Erfahrung der Omnipotenz und 2u- §
gleich eine Erfahrung der Beliebigkeir. Gerne wiir- §
de ich dazu ein Gegenmodell entwickeln. #
zer: [ndem Sie weniger zeigen? Ovder weniger Be-3
sucher in die Ausstellung lassen?

Yorh/Gatarse Conrds, DisseldortTolene Galleriss, Melbolime: Uwe Zucch/picture-allia

rémischen Vasen, Lauter Fragmen-  cHrisTov-sakareiev: Ich sehe schon, das wiire

Lrocumenta: emne dchrumplaussiellung. Aber mir
gehe e nichr um Redukdion, mir geht es um Ver-
wandlung. In Sydney bei der Biennale habe ich viele
Liicken gelassen. Ich habe, kénnte man sagen, die
Ausstellung mit Leere aufgefiille. Am Ende war sic
grofer als zuvor, die Menschen mussten weiter lau-
fen und vertellten sich so besser. Aullerdem konnte
ich in der Ausstellung bewusste Pausen setzen, und
das ist wichtig. Stellen Sie sich vor, eine Sinfonie
ohne Pausen ... Ich bin eben nicht an einer Aus-
stellung interessiert, in der die Kunst als Ware dar-
geboten wird. Mir missfillr es, aus der Kunst einen
Fetisch zu machen. Mich interessieren Prozesse.,
2eiT: Was heifft das Fir Thre Kiinstlerauswahl?
CHRISTOV-BAKARGIEV: Die Frage musste ja kommen,
Aber ich werde Thnen keine Namen nennen.

zeir: Heiflt das, Sie machen aus der Kiinstlerliste
einen Fetisch, so wie viele Threr Vorgiinger?
CHRISTOV-BAKARGIEV: (lac/) Wichrig ist doch auch
in dieser Frage nicht das Wer, sondern das Wie. Ich
will dach nichr irgendwelche Mamen einladen und
diesen Namen dann sagen: Liefert ein Werk bis zu
dem und dem Dawm! Ieh arbeite mic Menschen,
das ist es, was mich interessiert. Der Austausch, das
gemeinsame Nachdenken und Lernen. Und was
ich mit der Kiinstlerliste mache? Vielleiche schicke
ich an jede Zeitung eine andere. Oder ich veriiffent-
liche jede Woche neue Listen mit neuen Namen,
zeiT: Mir anderen Worten, Sie liigen.
CHRISTOV-BAKARGIEV: [a, die Unwahrheir ist eine
meiner grofien Leidenschaften — ein Ort der eige-
nen Zeebrechlichkeit. Wahrheiten haben chnehin
viel zu viel Leid hervorgebrach,
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